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Introduccion 

Hay, seguramente, dos mancras dc pcnsar la infeccion, la contaminacion, el riesgo 
moral, y los detritus que amenazan el ordcn de las nacionalidades: la primera es fnito de ll ^ 
un pensamiento que imagina la conservacion de la trama constituida de las cosas> y por lo J 
tanto, se figura el probable desmoronamiento de lo establecido como si fuera el producto 
de unajnvasion o una enfermedad fatal que los extranos arriman desde el exterior. EI 
pensamiento positivista argentino urdc leyes mecanicas que son micdosas novelas de 
anticipation y de conjura, casi tramas animistas y brujeriles para exorcisar el mal que 
siempre proyiene desde el exterioTdcTl^stema politico y social. La organizacion de las 
nacioncs, cuando apela a la religion del origen de la patria, a sus grupos heroicos primi- 
genios c incontaminados, se esfucrza, haciendo piruetas acrobaticas, por unir ei pen- 
sarnicrito racionaj, uiirgucs, cicnlmco y tccnico \(\\ic es consuustariCiai m surgiiuicnto uc 
los estados nacionales), con la vcta sentimental, religiosamente laica e irreflexivamente 
atavica del suelo, de la sangre y los origencs. 

La segunda mancra dc pensar los danos socialcs, y la probable degeneracion o la £l ) 
mutabiiidad de lo instituido ve auton-efiexivamenie las fail as morales en las reiaciones 
interiores y en la constitution etica o en las costumbres de las ciases dominantes de la 
nacion. Un mal interior constitutive, cultural e historico. 

Eugenio Cambaceres, en forma sucesiva, ha pasado por estas dps formas naturalistas 
de pensar las mutaciones de lo social; cuando es critico dc formas de vida argentinas, el 
mal cs siempre etico, producto de lo reslringido de una herencia goda o criolla, pero una 
herencia no biologica, ni racial, sino mas bien amasada en las costumbres, en los vaivenes 
socialcs y poliTicos. Los "hijos del pais", scgun Canibacercs, pecarian por ingenuidad o j 
por candor: son para bien o para mal, eticamente naturales. La dolencia de las ciases j 
dirigentes argentinas parece ser un modo del retraso, de la desidia, o incluso. de la farsa ! 
cultural, porque estos grupos mimetizan imperfectamente la supremacia de la civilizacion i 



Liccnciado en Letias, actualmente Director del Departamento dc Lctras de la Uni versidad de Buenos j 
Aires. Ha uiibth^io ^.jticulos sobrc critica lite* aria areeniina y lalmoamericana. St>. libm td^s reciente ! 
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europea^Laherencia biologica^que es sicmprc !a enfcrmcdad y la tara^se aplica danvinia- 
namente, al Cuerpo 5cToT inmigrantes y, por extension, a su "moral", que no logra 
trascender el piano del organismo enfermo. Un pensamiento que es puro caleulo y ciericia 
jerarquizadora cuando se traia de exciuir, scparar y pondcrar, pero mcra efusion religiosa 
cuando hay que defender una identidad amenazada, en la que, por otra parte, anteriormente 
no se ha creido demasiado. 

Pudo hace poco sefialarse 1 que cl naturalismo norteamerica.no depende dc dos fantas- 
magorias contradictorias y complementarias: una sobre el cuerpo humano y otra sobre las 
maquinas o la reproduction maquinica. Conjuncion en la que la scgunda ley de la 
iennodinamica entra en la faniasia naiuraiisia dc ia lepruduccion, la genesis, la degenera- 
tion y e! desgaste. Por el contrario, en cl pensamiento noyclistico argentine hacia fines del 
siglo XCX S las maquinas son tan cxteriorcs como cl inmigrante: un agrcgado de la pura 
exierioridad, un inslrumenio del lujo eivilizador, un plus que se superpone sin integrarse a 
la esencia. Podria muy bien considerarsc al mmigrantc como una fucrza maquinica 
multiplicadoraen un proceso demografico, pero Cambaccrcs no abandona las fantasias de 
la constitution gen&ica: se separan el progrcso maquinico o lecnico por un lade, y la 
reproduction social entendida scgun el esqucma mcdico-Icgal por el otro. La metaforicidad 
medica de las fuerzas congenitas y los combatcs fatales de la selection dibujan ei modelo 
organico exclusive eon ei que se conciben los procesos socialcs y la reproduccion 
economics La metafora animai es ei ropajc rclorico utiiizado invariabiemente para ios 
extranjeros inmigrantes, que en Musica sentimental (i884) parccen dcfinirse scgun dos 
parametros: a) pasivos elementos de fuerzas comcrciaics o del mercado, y b) animaies 
huxnanos condenados areproducir su propia brutaiidad. Primcra frasc dc la novcia: un barco 
"^^rsUa a** fanArxzr fr^ntf* a Pnnfiifl/» rnn rar°amcnto scncral dc mcrcadcrias humanas... 
La production y la transformation tccnica cstan auscntcs dc cste mundo, rcgido cxclusi- 
vamente por las relaciones intcrsubjetivas que rcprcscntan ciascs socialcs y tipos dc razas. 

Peru hay a!go en el esqueniadctenrnriista que escapa «> sistcma rcclor: c* mun«o Ciico 
intcrsubjetivo y la politica seran siemprc rcprcscntados mediante una metafora obsesiva: 
el teatro (metafora, alegoria arquiiectonica, y sistema de construction novelisiico privile- 
giado en las dos primeras novelas). El teatro parecc escapar al detcrminismo de las ley es 
bioiogicas [JPi j. El unico determinismo del teatro es su caractcr de lujo y de gasto inutil, 
goce puro y desencantado para los sujetos que consumen el espectaculo, pero en tanto juego, 
aparece como un posible punto de fuga de ias fuerzas constricioras de ia necesidad. El 
espectaculo es la ciudad; Paris en Musica Sentimental [JP2] y una Buenos Aires que no se 
resigna a dejar de scr aldea en Pot-Pourri, Silbidos de un vago (1881 JJfeatro y muchedum- 
bre, teatro y comertio, teatro y consume. Las dos novelas son contracaras reciprocas porque 
los espectaculos de sus dos ciudades se espejean nmiuamenie. Pero siempre hay algo de 
exhibition pedagogica y de cjemplaridad denunciadora en las cstructuras novelisticas del 
naturalismo: aqui, el juego de contrastes entre dos ciudades es, por si mismo, aleccionador. 

Qu..n se fascina por el espectaculo esta convencido dc una vcrdad inmutablc que se 
escond^en el disimulo de las bambalinas: la ley dc la seieccion y de la lucha animal es la 



que impone el disimulo; 



juego dc! teatro es cl instrumentc pedagogics 
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La estructura didactica esta impresa en Musica Sentimental y en Pot-Pourri: primero 
por el caracter del narrador, un cuarenton cinico y baqueteado que derrocha consejos de 
vida a jovenes varones incxpertos en la loteria del matrimonio o en los albures del amor 
mundano; y segundo, porque esta ultima, mas que sentimental es una novela iniciatica, un 
relato de aprendizaje. 

Alii el cuarenton nihilista y mundano oficia de cicerone, de maestro, en la vida frivola 
de Paris: esta de vuelta de todo ? y la vuelta consiste en ocupar el lugar del mcralista 
equivoco. 

iQue esta podrido tanto en Pans^cpmo en Buenos Aires? Todo. En ambas ciudades In 
jrrirada se detiene en los puntosde ^ntropfo: Paris es un modelo acabado del posible desgaste 
y ia degeneration que ya se anunciarfen !a gran aldea: "la degradation de la especie [esl 
tanto mas grande y mas completa, cuanto mayor es el grado de civilization que se alcanza 
dice el cinico moralists que narra. 

Y Paris se describe aqui poseida enteramente por el comercio, promueve el negocio 
generaiizado de tod as las relaciones, en particular las relaciones de los cuerpos. Los cuerpos 
se venden y otros cuerpos los compran, pero el resultado es el mismo; la degradation. Pablo, 
rastacuero porteno, aprendiz de las dulzuras amorosas parisinas que su maestro-cicerone 
le revela por haberlas gustado primero, sufre en su cuerpo una dobie degradacion: 

— en primer lugar, la "sifilis constitucional" que trae oculta desde Buenos Aires 
("Reliquias de tiempos pasados — comenta el narrador consejero — ... y los gratos 
solaces dc la juventud portena... jCuantos habremos asi!" ; 

— en segundo lugar, la degradacion que acarrea el hastic, pues los argentinos en Paris^ 
en el comercio de Paris, van a saciarse. y solamente consumen^ son clientes o meros 
consumidores del exceso cconomico. Toda una manera de concebir la produccion 
y la riqueza, que el texto castiga doblemente, hiriendo el cuerpo de Pablo, e! 
rasiacuero, (ya constitucionaimente enfermo) con ia baia de un duelo y con la 
muerte. No solo metaforas bioiogicas, sino tambien ititercambio unproductive en 
un mercado en el que hasta el consul argentino se vende como comparsa . 

Subrayemos: el mal es endogeno; la sospecha de la sangre contaminada no viene de 
un afuera, y la culrura foranea^ con sus peculiaridades, solamente acentua una tendencia 
que y a se traia alllegar. Por supuesto, Sin Rumbo y sobre todo En la sangre (las dos novelas 
posteriores) invierien esie esquemaT la desestabiiizacion y la contaminacion provendran 
del exterior. 

Las parcjas amorosas ilegiUmas en el exceso rnercantil de Patis ("ei matrimonio aqui 
es una sociedad hecha para quebrar" ) y los bucolicos matrimonios criollos, pura mascara 
de respetabilidad, recluidos en sus estancias, forman la bisagra que une las dos primeras 

novelas. 

Ei matrimonio es en Pot-Pourri el privilegiado nucleo institucionai y biologico que 
permite trszar una "fisioiogia 1 " ds la politica, el gobierno y los grapes dirigentes: en €\ So 
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La politica argentina se estructura en forma de farsa, cuya verdad ultima queda develada 
en las bambalinas de las relaciones matrimoniales o sexuales. 

El narrador de Pot-Pourri es un retirado, alguien voluntariamente al margen que 
decidio abandonar la escena o ei teatro politico y ocupa en la platea "los ultimos rincones", 
o "la fila de la pasiva" 8 . El margen temporario es el lugar de la critica, y el movimiento 
que el narrador produce es de oscilacion entre dos concepciones de la sociedad: por omision, 
el de las grandes eapiiales eurcpeas, sitio del comercio, la muchedumbre y el anonimato, 
y por otro lado, el de las relaciones cara a cara, interfamiliares y casi endog arnicas. En estas 
ultimas, la familia, el hogar y el matrimonio son el centra de condensacion y expansion de 
las riquezas. 

Lo cerrado de estas formas de sociabilidad, larvadamente feudales, se corresponde con 
cierta rnanera en que pone en funcionamiento los mecanismos de opinion publica, atados 
a un modo de producir relatos y significados: el chisme. La novela naturalista busca la 
verdad, quiere develarla, darla a conocer, y en Pot-Pourri este tlan gnoseologico tiene, 
como la sociedad a la que se aplica, la estructura del chisme. Protoficcion incierta, 
intersection entre lo privado y la publicidad subrepticia, eficaz en las comunidades 
pequenas, el chisme es ia base sobre la que por entero se asienta la resentida moral y la 
pedagcgia do Pot-Pourri. Ei chisme aldeano aniquila las farsantes pretensiones de respeta- 
biadad y mueslia lo oculto desde la lines indecisa de un margen que se sustrae y se enlrega 
a lo publico. Los correlates literarios del chisme son la causcric (gencro teorizado per 
Cambaceres en esta noveia) y ei periodismo porieno, al que se cntica por su alraso 

_ " - _*^.. ^ -, ",-il 1 „*I „.!„,. -w »_ r. ,~w. .n « 4- n. Jnmni<tinn>< n kninolop fine Orll/'llirtP ri i r>c* f±% 

plOVlHCiailU C llliiiu ids iiuu^iaa mt.iamt/iH^ uviw^SU^a^ w wiuutuw v iui tunvniwo, Uiw vi 

texto- son como "el pesado y tradicionai chorizo con huevos; eso hizo su epoca en el ano 
52 con la Fonda Catalan a, y hoy apenas se come en los bodegones de pueblo de campo" ). 
El periodismo, organo de las grandes masas, en Buenos Aires parece ser ya como otra 
caricatura de El Mosquito, porque emplea procedimientos de anonimato y masificacion 
para aplicarlos a las relaciones estrechas de la aldea. Nueva oscilacion: se reclama del 
periodismo no apegarse a las noticias domesticas, dando por sentado que es el organo de 
sociedades complejas basadas en ia circulation masiva de la information, y sin embargo, 
esta novela, inserta en la estructura del chisme, ha nacido, como ei, del contacto inmediaio 
y escandaioso con ei publiuo cercano que se ha creido retratado en los personajes (segun 
nos cuenta Cambaceres en el prolog 
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x Novela del escandalo, como los chismes cuando atraviesan el margen de su clandestini- 

I dad. El nauador viaja en tren (mundanidad, progreso, relaciones de anonimato) y se ve 

\ araenrzado por un conflanzudo que quiere conversar, intimar (relaciones cara a cara, 

/ imnediatez). No queda mas remedio que entregarse a la causerie, cuyo principio natural. 

' x nos dice, es provocar una sintonia seductora con el publico. 
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Construyendo u \ teoria de la causerie, pronuncia una frase aplicada al causeur maximo, 
Pedro Goyena, p ero que la novela, la causerj.ey el chisme comparten como principio rector: 
es el "todos ustedes lo conocen , que desbarata, tarabien, las ridiculas pretensiones de 
la burguesia portena de pertenece* a una high life: "Hihg-life aqui donde todos nos 



El chisme es un arma tcmida y poderosisima, pero la tradition lo iiga con el mundo 
femenino. Esto no escapa a Cambaceres, ubicado aqui en el sitio intermedio del "coma- 
drcn", del "correveidiie" o de !a mujer chismesa. Y entences, se enfrenta con su temida 
alma gemela, la murmuradora, que, por su cercania especular, no puede sino producirle 
aversion: "Hubiera querido — dice — que aquella mujer fuese un hombre para haberle 
azotado el rostro y habcrlo mucrto despucs..." . Repugnancia mayor cuando, en verdad, 
se ha caracterizado a la chismosa como androgina ("ese espiritu sutil, incisivo, propio de 
la mujer, capaz de penetrar y animar una roca, unido al temple mdo y nerseverante del 
hombre..." 14 ). 

El chismoso esta adentro y afucra del orden, y el chisme femenino esparce un excedente 
inmanejable: ia mujer constituye un punto de exce so, de peligro y de fuga, puesto que es 
en el matrimonio donde se cifran ias aiianzas reproductivas y economicas, Comadron y 
comadrona, hermanados en la novela, promueven el chisme moral y edificante, el chisme 
pedagogico cuyo objeto son las intimidades sccrctas de los matrimonies, o la moral sexual 
del matrimonio. Se chismca para dcvclar la verdad oculta o ias impiirezas de las aiianzas. 
Puntos algidos que engendran el desorden: los arribistas, las adulteras, los que de raza 
inferior fraguan su limpieza de sangre. En el matrimonio esta presente el .azar.o, (como 

parece insinuar Cambaceres, tan apegado a esquemas deterministas), es unaloteria: 

v. _<: --_ ^ """- " 

jFiguircsc que embarracia si no ccha suerte! [el marido]. Engafiado, befado, ridiculizadq, 



expiotado, hazuiCucii dc los ouus, xuariteaedor clc zsnguangos, cnador dc rujos aj« 
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En el sistcni a representative dc Cambaceres si teatro el matrimonio lamu''er v el honor 
discnan lincas dc pcrdida, o dc azar incontrolablc. El honor, componente "godo" en estos 
valorcs tradicionalcs, seria un plus religioso viril que a la vez sostiene al hombre, tanto 
como este sc desvivc por mantencrlo: ki en materia de honor (dice el cuarenton consejero 
dcMiisica sentimental) y de concicncia, ni doy, ni recibo lecciones de nadie" . Pero el 
hilo prccioso de! honor, sum am en tc vulnerable, objeto ultimo de! chisme, depende de oira 
debilidad del sistcma, de esc mucblc o poscsion masculina que es la mujer. Azarosa, 
impredecible, sobre elia rccac la fucrza oprcsora de la ley matrimonial, que como un augur 
vaiicina ei narrador cuarenton de Musica sentimental, para equivocarse siempre: Loulou, 
la prostituta, es capaz de una moral idad censistente y sin dobleces, casi uria figura 
cmblcmatica dc la verdad. En todo caso, rompe la prevision naturalista de Sa ley. Si en 
Pot-Pourri se contrasta la educacion de la mujer norteamericana con las primitivas formas 
casi domesticas que en Argentina la manticnen en la ignorancia, no es por afan iluminista 
o rcformador: la educacion limitaria el peligro de casamientos indeseables, y reforzaria la 
ley de sujecion femenina. 

Sin embargo,-par^ad6jicamcnte, para controlar verdades, mujeres y desordenes, el 
narrador dc CanibaccjEGs, en estas dos primcras novclas no sera el inflexible enunciador de 
la ley, sino un^chisrnoso que ocupa el mismo lugar femenino cuyo peligro quiere conjurar. 
Luego, en su ultima novela, En la sangre ( I SS7), este chismoso sokero y cuarenton dejara 
de ser eniremetido y enrcdador (todo esto en nombre de !a vulnerada entereza honorifica 
de los varoncs casados) para conyentirse en un augur o casi un brujo que profiere verdades 
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;ientificas. Uso las Dalabras "qorniuij 



'bniisda". i>ues en esta ultima novela, d masa 
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demografico de la imnigracion en vez de hacerle hablar con la voz de la cicncia natural, lo 
convertira en lo que siempre fue: defensor de esa ciudad aldcana chismosa, congelada en 
sus relaciones entre iguales prestigiosos. La voz de la sangre o el matrimonio decenle 
inter-pares reclaman algo tan atavico como ia supersticion. Genaro, ei protagonista de En 
la sangre, el hijo de inmigrantes supersticiosos, debe dar un examen de Fisica (la no vela 
por enlero se concibe como un examen al inmigrante condenado al fracaso intelectual). 
Genaro, teme a las coincidcncias: el viemes trccc, trcce el punto del programa que ignora, 
trece su nombre en la lista. "^Por W& trcs trccc rcunidos?", se pregunta. Y nosotros 
respondents, agregando un trcce que falta: el trece dc! narrador que ubica este episodic en 
e! capitulo trece de h novela, convicrtiendose asi, inesperadamente, en un narrador 
supersticioso. £Por que? Porque Genaro teme responder sobre la ley de expansion de los 
gases, y Cambaceres, inadverticfamente, pare.ee conj urar una expansion^ o una invasion de 
lo extranjero, cuyo proceso no puede scr dominado por la ley positiva dc la narration, sino 
por la atavica conjura. La conjura es como un 11am ado de !a sangre en pe 1 » pxo I as am en azas 
y ios males se conjuran con lo mismo: a las mujercs, con chismes; a la supersticion invasora, 
con supersticion. Cambaceres: un narrador augur, chismoso y fctichista. 



NOTAS 

!. Mark Sclfcrer Bodies and Machines (Londres: Roudledge, 1992). espccialmente el capitulo 
I, "The Naturalist Machine". 

2. P&gina 95. Cito en todos los casos por las Obras Completas (Sanla Fe: Editorial Castellvi, 
1956). Pr6logo y notas de E.MS. Danero. 

3. En Pot-Pourri el narrador dice del teatro: "jVcrdadera catedra dc regeneration popular!", 
Obras completas, cii. 22, 

4. Musica sentimental, en Obras Cample ta, cit. 96. 

5 . Musica sentimental, 146. ' 

6. Ya sc habia versdido en Buenos Aires: el narrador le habfa conseguido ei empleo. Hay aqui 
una conexidn con la novela preccdente: coincide este personaje con el tercero en discordia en la 
1 istoria de adulterio (Juan y Maria); el narrador de Pot-Pourri para sacarlo del medio tambi^n le 
consigue un empleo diplomatic© en Monaco (Veasc pag. 90). 

7. Musica sentimental, 1 1 8. 

3. En la escena del ^aile de Pot-Pourri, op. cit, 25. 

9. Pot-Pourri y cit. 49, 

10. Pot-Pourri, "Dos palabras del autor", 15-18. 

11. "Todos ustedes lo conocen" se refiere a Pedro Goycna, artifice maximo de la causerie, 52. 
\2. Pot-Pourri, W. 

1 3. PaPPou rri, 32. Cymerman, Claude, 

H.Po!-Pourri,23. 

15, MiUicn zentimentaL I 10 



16. Musica sentimental, 131 
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BREVE TRATADO SOBRE EL SILBIDO 
EN LA LITERATURA NACIONAL 



CRISTINA IGLESTA* 

Uttivemdad de Buenos Aires 
Buenos Aires, Argentina 



Ei silbador en la mira 

"Tras de cada frase, de cada palabra, de cada coma 

y aim tras de !os margencs y blancos^ en vez de la 

alcgre silbatina dc un flaneur han oido zumbar los 

dardos envencnados que, hijo desnaturaiizado y 

perverse, le he hundido con rnano panicida en las 

entranas dc nuestra madre comun". 

Poi-rourri, Eugenio Cambaceres. 

PotPourri, dc Eugen io Camba ceres. es un texto^Hbadq. Titulo y subtitulo inauguran 
un gestfJestctico en la literatura argentina: narrar desde los bordes, desde el lugardisplicente 
de unyago rentista y silbador. Y nombrar lo"quc"scnarra como un iexto para jug ar o hacer 
reir armado con fragmentos de rctoricas diversas, dc csccnas de gencros tradition ales, de 
oralidades entremezciadas. Ei iexto de Cambaceres se pubiica en 1882. Tiene titulo y 
subiiiulo (Silbidos de un vago), pero no ticne Firma. Su irruption anonima en el circuito dc 
la cultura Ictrada, instala el cscandaio, la circulation mano en mano, casi ciandestina, risitas 
sofocadas dc las lecioras, que son niuchas y despues se haran !as ofendidas, el exito, en fin, 
irrefutable, que obliga a dos rcediciones succsivas (i 882-1883). 

La tcrcera edicion, de 1883, siguc sin firma, pero incorpora las "Dos palabras del 
autor", a nianera de prologo, en las que Cambaceres complejiza el campo de la polemica 
provocada por su texto: asume para si la pose del silbador — "un pobre diablo que transita 
pacificamcnlc por !as encrucijadas dc la vida con una cantincla en los iabios" — acusa de 
"orejas en form as" a aqueilas para las que "su musica suena mal" y en una sola frasc coioca 



* Es profesora e investigadora dc Literatura Argentina del Siglo XIX en la Facultad de Filosofia y 
Leiras. Universidad National de Buenos Aires. Es auiora dc Cautivas y misioneros. Miias blancos 
de la conquista (Buenos Aires: Catalogos, 1987) en colaboraci6n con Julio Schvartzman y del 
cupiiuio "La mujer cautiva" en Historia de las mujeres (vol 111, Madrid: Taurus, 1 992), dirigida por 
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en escena a los contendientcs: de un lado, cl artista solitario, del otro "una turba rabiosa 
que se le va encima, lo avanza, lo acosa y puja por arrebatarlc... nombre, fama, y 
reputacion". En ia escena, ei escriior es iiieralmenie asaiiado por ia critica, por !os lectores 
rabiosos. Desde la perspectiva de Cambaceres, la impugnacion al texto anonimo se vincula 
con la impugnacion a su nombre y su reputacion y esto lo coloca, de inmcdiato, en la 
perspectiva de un acusado, alguien que debe defenderse al defender su obra. Vida privada 
y texto publico parecen dos caras complementarias de un gesto provocativo que irrurape 
por los bordes de la ciiltura hcgernomca del *80 y que recibe de inrnediato una sancion 
ruidosa. Precisamente porque su ademan es defensivo, Cambaceres en sus "Dos palabras" 
solo atina a reivindicar su derecho a escribir porque si f porque tiene tiempo y ganas — lo 
que ya es bastante — y a justificar sus "exccsos" por una sucrtc de adhesion a ultranza a 
una escuela, la naturalista, que se otorga el dcrccho a mostrar las lacras sociales para que 
se curen a tiempo. No aborda , sin embargo, la cucstion fundamental que sigue encerrada 
en ei texto mismo, en ia propucsta estetica de Poi-Pourri que rompe los codigos de 
representacion de lo que tradicionalmcnte se entiende por realismo. Hay un solo momento 
en ese texto justificatorio, en el que Cambaceres parccc intuir, confusamente, el nucleo del 
debate: es esa frase en la que rcivindica su derecho a "cambiar de rumbos, a inventar algo 
nuevo" De modo que al moverse contradictoriamcntc desde el lugar del vago silbador 
hacia cl de representantc de una escuela, la naturalista, que no trabaja con silbidos sino con 
buriles, Cambaceres discna un iugar hibrido desde cl que su gesto, su texto, debicran scr 
leidos. No alcanza a entender que al atacarlo, nadic habla de cscuelas literarias. Se habla 
de otra cosa, veamos de que. 

"Es un iibro cscrito en una deplorable situation de cspirilu, no vienc dc un alma 
equilibrada, revel a un estado patologico", argument a, entre otras cosas, Pedro Go v en n 
militantc catolico . Miguel Cane, militante liberal, amigo de Cambaceres. se pone serio 
bruscamente: "Silbidos de un vago no es solo un libro enfermo, es el Iibro de un enfermo" 2 . 
Reitero, para Goyena, para Cane, no se trata de tomar partido por escuelas literarias, sino 
de defender Iimites. Ambos estan diciendo que Poi-Pourri es un texto producido fuera de 
la norma, fuera de lo que el sistema literario pemiite como variation y por lo tan to, debe 
ser confinado, separado, encerrado en un hospicio. En sus "Dos palabras", Cambaceres se 
asombra del caracter policial de la persecusion de la que es objeto: "Pero de veras, nunca 
me figure que les diera tan fuerte, y que llegaran a desganitarse, vociferando: a la garde, 
r i voleur, a 1'assasin!". 

Enzensberger anota que ios criticos de la vanguardia "tienen necesidad de la policia 
para dar valor a sus sentencias sobre lo que es sano o enfermizo, lo que es genuinamente 
"popular" o lo que es degenerado. Sin la policia sus sentencias carecen de importancia" 3 . 

Del mismo modo, utilizando critcrios dc salud y enfermedad, cordura y locura, 
conducta delictiva y conducta normal, la critica contemporanea — a exception de Garcia 
Merou— r^frenta con violcncia un texto cuyo caracter transgresor lo convierte en 
manifiestdty a su autor, en bando. 



El silbador enfrenta al otro bando 
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'Para que uno contribuya por su parte a enriquecer la 

literatura nacional me dije, basta tener pluma, tinta, 

papel y no saber escribir en espaflol: yo reuno 

discretamente todos esos requisites, por 

consiguiente, nada se opone a que contribuya, 

por mi parte, a enriquecer la literatura nacional' 1 . 

Dos palabras , Eugenio Cambaceres 



Pot-Pourri: destapa la olla, hurga el deterioro que produce toda mezcla, muestra la 
verdad oculta. Este texto comparte esa ilusion extrema del naturalismo pero tambien la 
pone en crisis porque construye, con un tenue sintagma narrativo y la t^cnica del montaje 
de partes que se autonomizan hasta volverse prescindibles, un objeto artistico que tiene mas 
de la alegoria de la vanguardia que de la referenci alidad del realismo, 

En el bando opuesto, Cane y Goyena tienen en comun algo mas que la voluntad de 
definir los limites entre lo inmoral y lo moral; proponen como modelos sus propias 
producciones: en la narrativa, Juvenilia, en el club o en los salones familiares, la gracia 
inofensiva del causeur Goyena. 

Juvenilia, publicada en 1884, se convertira en el otro gran best-seller del momento. El 
Iibro organic un recorrido nostalgioso porun pasado ccrcano en el que los hijos de familias 
hidalgas, pero empobrecidas, llegan adondc hay que llegar por meritos intrinsecos de clase. 
Que senala con el dedo a los que se quedan en el camino o a los que toman caminos 
desviados, y reprime la sensuaiidad, ei erotismo: en Juvenilia un maestro condena ia iectura 
de una composition escoiar en la que Neion no es sostenido por coiunmas de manuol sino 
por pechos femeninos. El maestro dice basta y Cane, alumno, obedece. El modelo Cane 
/Goyena es obediente. Cambaceres desobedece, se "emperra" como "borracho que en- 
derezan a la comisaria". Sirve una olla podrida, provoca al lector con una escritura que, 
como la ortiga, "pinchay hace arder la epidermis de todo el que se le acerca", Exactaniente 
io contrario de Goyena que es, en las paginas de Pot-Pourri, "el causeur mas agradable del 
pais", porque "en cualquier parte donde Goyena este ; hace lo que la temperatura: se 
cquilibra segun ei grado de calor inteiectual que encuentre, estudia a su publico, lo cala, le 
torn a el peso, busca la dominante y afina ?u organo al diapason comun. De ahi que no 
desentone jamas" (100). Cambaceres desentona, se resiste a "tirary a trotar parejo con el 
lector" (trotar parejo, escribir a contrapelo, pinchar como una ortiga: tambien es provoCa- 
tiva la utilizacion de imagenes rurales para definir lo que se discute entre los escritores de 
la ciudad). Y lo que se discute a partir de Silbidos son los margenes de la renovacion, de 
novedad posibles: Mansilla, Siccardi, Gutierrez, tocan extremos permitidos pero sin 
impugn ar la tradicion del sistema rcalista/romantico de representacion literaria. 

En el limite, y un poco mas alia, Pot-Pourri se organiza como un combate contra las 
convenciones literarias vigentes hacia el 4 80. En su escritura hay un uso temprano de 
recursos que rcT^n constitutivos de la vanguardia: montaje, parodia, ironia y, sobre todo, y 



comp^procedimiento, una oralidad dec id id am en te portena que se esgrime para irapugnar 
unfgenero, la novela realista y sus codigos de lectura. Gran parte de este montaje se elabora 
eonfragmeritos que parodian generos tradicionaies: drama, farsa, libros de memorias, iibros 
de viaje, epistolarios, la poesi'a del romanticismo tardio, el periadismo, la cratoria parla- 
mentaria. 

El gesto omnipotente del narrador que conoce bien todos los generos en uso (solo se 
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sene cultnaria "Yo puedo servirles a gusto del consumidor: puedo scrvirles una de 
bamcadas, un saineton representado en media calle, etc". Es decir, puedo mejorar lo que 
ya se ha escrito, pero tambien puedo distanciarme, parodian y encontrar en ei mismo acto 
parodieD una forma difcrente de produeir el texto iiterario. 

La parodia opera tambien sobre una larga lista de convenciones politieas y sociales. 
La lista es extensa. Sin embargo, hay dos cuestiones que ocupan un Iugar de privilegio en 
Pot-Pourri porque estan, precisamente, en ei centra de la discusion, ya no estelica sino 
politica: el sistema republieano y su eficacia como regulador de una demoeracia restringida, 
y el matrimonio y su eficacia como regulador del basamento del Estado asi constituido. 

Leenios en ayausicu ssritiriieniut, ia scguncJa novcia uC cambaceres; una in ess de rule la 
es como un baile por suscripcion; mucha republican En Pot-Pourri, ia euesiion esta 
propuesta como un fragmento autonomo, ia Farsa Repubiicana, que ocupa integramenie el 
capitulo VI. Empunando ia ironia que, como ensena ia historia de la retonca es un arma de 
la iucha dc contrarios, la farsa denuncia que en ei sistema repubiicano argentino voia iodo 
cl rnundo, todos los criolios habidos y por haber y aim los difuntos. Detras de las denuncias 
a nracticas corruotas lo aue el texto senala es la ausencia dc seleccion, de discriminacion. 



Convertido en amenaza, el elector — reclutado en las penitenciarias, en los batalloncs 
de iinea, en las puiperias y en los iupanares — es deuigi ado, no sabe a quidn voiar y muchas 
veces puede ser comprado aS mejor postor; el gesto aristocratico lo senala como a un 
enemigo. 



Y hay mas. La mujer en la mira del silbador 

Siempre en Pot-Pourri leemos: "El art. 6° Policia conocido con el nombre de la Ley 
de Dios prohibe las robadas al contrato matrimonial bajo las penas mas severas" o bien 
"sefiora, empiece usted por no hacerle la rabona al talamo, unica escuela autorizada por el 
vjGuiCrno . 

El matrimonio comienza a mostrar sus falencias liacia el '80 como institucion regu- 
ladora de la salud del juerpo social porque no puede impedir la mezcla y hasta corre el 
riesgo de legiiimarla: mucha republica tambien por el lado del talamo. 

La rfsujet esta en el centra de ese iracaso y es la que posibUita !a corrupcion: si es de 



no lo es 3 ella se metcra en la cama del hombrc honorable y no precisamente pata pasar la 
noche: "Porteno y todo, lo han dc poncr ovcro si se dcscuida. Tratare de no descuidarme, 
entonccs. Hara bien. Y sobrc iodo saqucle ei cucrpo al collage a, cuando menos, mire con 
quien se cueia" (236). 

Este es el consejo del experimentado narrador dc Musica Sentimental a Pablo, el 
inexperto portcno en Paris que se cnamora de una prostituta. Las inseguridades e infelici- 

d^des del rontn'mrmm r\ Inc rii"»<:or\c HqI rnllaofv rnnriihinato fe.hv nf^rn nnliorosn 
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For eso, Pof-Pourn- sera, justamente, un coil age s iibado por un vago, no por un 
disiraidu. LI libido orguiiiza c! jucgo, dice como y con quicn se debc jugar para que aS final 
no hay a que ponerse scrio, Juego organizado y con morale] a„ tambien se anticipa a la 
vanguardia en esc autor/narrador que controla el mundo que describe. Un yo que organiza 
el texto de rnancra autonoma, que asume, citando a Masiello, "la responsabilidad de todos 
los lugarcs de significacion en cl cspacio del discurso, ordenando ideas y objetos y que 
brinda a la vez una oricntaeion para la lectura' 5 . Un narrador que llega a exclamar, sin 
rodeos: "Yo lengo las Haves del ciclo" 



La pjogenic del siibauor 



'Amo cl trapillo y 3a francacht:! 
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ie cslc o diil ctro sexo, una botella de anissete, ssis 

barajas para un besiguc y por supuesto, mi pipa". 

Pot-Pourri. E. Cambaceres 



Pot-Pourri, texto somano y moderno. Aiegoria de un nn ac sigio y de un pais que 
enfrcnta cambios socialcs c idcologicos profundos. Este texto prcvanguardista incorpora 
las principals zonas dc riesgo, las posibilidadcs dc fractura. las nuevas inseguridades y las 
antiguas ccrtczas dc un cscntor que pcrtcnccc a la oligarquia pcro que no crce que todo 
pucda sintctizarsc en ias dos paiabras magicas — pazy administracion — con que la politica 
del estado oligarquico intcnta aquictar las aguas. 

Tan solitario es este texto que ni cl mismo Cambaceres rcincidc en esta linea, como 
amaga en ias "Dos paiabras", lo que no quicrc deeir que no siga escribiendo h/fmica 
sentimental, que rcitcra cl subtilulo Silbubs de un vago (1884), es de nuevo un collage 
trabajado a partir dc ia ironia como rccurso principal pcro ya se encuadra mas en los limites 
del genero; Sin rumbo (1885) y En la semgre (1887) aceptan la convencion generica 
realista-naturalista de rnancra ortodoxa. 



"i ' La vanguardia dc principios dc siglo no tendra en cucnta este texto. Pot-Pourri sera 

, 'siempre considcrado como el intcnto fallido dc alguicn que quiere escribir una novela y no 

>la logra. La critica con bucnas intencioncs ha narrado, desde Garcia Merou en adelante, la 

Mravcsia del escritor Cambaceres en busca dc la pcrfcccion del genero. Pot-Pourri es, para 

( csa mirada, un borrador demasiado impcrfecto. El caracter transgresor de esa imperfeccion 



I Ei siibido en los sesenta 

"En sus horas de lectura, que se cumplian cntrc ia una y las cinco de la madrugada (...) 

, Oliveira habia llegado a la desconcertanle conclusion dc que cl siibido no era un tema 

| sobresaliente en la literatura". Citamos Rayitela, 1963. Continua la cita: "En cuanto a la 

i literatura argentina, silbaba poco, lo que era una verguenza. Por cso, aunque Oliveira no 

habia leido a Cambaccrcs, tendia a considcrarlo como un maestro nada mas que por sus 

titulos; a veces imaginaba una continuacion en la que el siibido se iba adentrando en la 

Argentina visible e invisible. La envolvia en su piolin rclucicr.te y proponia a la estupefac= 

cion universal ese matambrc arrollado, que poco tenia que vcr con la version aiilica dc las 

embajadas y el contenido del rotograbado dominical y digestivo dc los Gainza, Mitre y Paz 

y todavia menos con los altibajos de Boca Juniors y los cultos nccrofilicos dc la bagualay 

el barrio de Boedo" (41). 

Es indudable: cl modclo de Pat-Pourrrfunciona — desde la mencion punrual dc esta 
cita hasta la construccion misma delfayitela — como antcccdcntc prcstigioso, como la 
punta de una linea respecto de la cual cstc libro se propone como "continuacion". 0, lo 
que no es exactamente lo mismo, Cortazar, desde la ncovanguardia dc los sesenta, 
encucntra. en los dos primeros textos de Cambaccrcs. una tradicion para oponer a otra . - 

Es decir: pensar y escribir a la Argentina corno un matambre arro!Iado envucltc en un 
siibido interminable convertido en piolin. Esto scria poncr en practice un mandate dc la 
literatura silbada: romper la solernnidad, "agarrar a la Argentina por el lado de ia verguenz3, 
buscarle el rubor escondido (.,.) demostrarle dc alguna mancra que no se lc podia tomar tan 
en serio como prctendia" (41). 

"Mi pais es un rcfrito", dice mas dc una vcz Oliveira. Y ya tencmos la seric culinaria: 
pot-pourri, olla podrida, puchcro criollo, rr.atambrc y refriio, que establccc, desde Camba- 
ceres a Cortazar, una metafora transgresora para nombrar al pais: una imagen que se 
compone de fragmenioTde^mmTTa^tcyiTpTiesla a la version organica, oficial, institucional 
en politica y~literatura 

Hay otras coincidencias, para nada azarosas cntrc los Silbidos dc Cambaccrcs y 
Rayueia: Oliveira cultiva ia fiaca sistematica, vivc en Paris dc los giros que le manda un 
hermano abogado desde Buenos Aires, al que cl tcxto ridiculiza como cl prototipo del 
argentino medio, convcncional y ordenado. El soltcron dc Silbidos dcclara: "Vivo dc mis 
rentas y nada tengo qu,, hacer. Echo los ojos por matar cl tiempo y escribo". Del lado de 
aca, Horacio Oliveira veude easimires pcro prefiere escaparlc al trabajo — que en Rayitela 
se asocia siempre con rutina — y dedicarse a los jucgos con sus vecinos y a las largas horas 
de lectura. 



Todos t. ios textos proponen relaciones triangulares: Oliveira, Talita y Traveler; ei 
solteron, N£aria y Juan; Pablo, Loulou y cl narrador. Lo que subraya la ambigiiedad de la 
-'■eiacion triangulares que la mujer siempre queda afucra: en Rayueia el tablcn es un puente 

':r^?do cntre Oliveira y Traveler aunqis^ T:JI^ -r^'::^-, \y * "■ «rir;d;o IfiMaga, de! hide de 
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alia, no podra estar nunca en el circulo de tiza que encierra a los hombres. En Musica 
Sentimental, el solteron acosara a la recien casada para salvar a Juan de la humillacion del 
aduiterio.En Rayueia la mujer queda afuera, solo intuye, es incapaz de captar nociones 
abstractas, dice burradas, se prostiiuye o se deja violar en la adolescencia, como laMaga, 
por negros con olor a catinga. El hombre controla el saber, se burla del sentimental ismo y 
las burradas femeninas y solo se enternece en sesiones de jazz del club de la Serpiente, 
escuchando discos grabados por negros espiritualizados a fuerza de cantar spirituals, sin 
came y sin olor y con falos amarillos que, por supuesto, son trompetas, porque Chicago 
queda bastante lejos de Paris, gracias a dios. Hablar de la misoginia de Cambaceres es un 
lugar cornun, pero creo no abusar al recordar que una de las novelas mas leidas dfi la 
literatura argentina y latinoamericana, como fue y sigue siendo Rayueia propone sin rubores 
un lector complice que es el que desea, y un lector hembra que es ei que rechaza. 

Y ya que hablamos de lectores, apuntemos, para terminar, una diferencia significativa. 
En la primera pagina de Rayitela enfrentamos el famoso tablero de direccion ^ue organiza 
la subversion de la lectura convencional. Pero antes de las indicaciones, encontramos un 
texto sorprendente: <C A su manera, este libro es muchos libros, pero sobre todo es dos libros. 
El lector queda invitado a elegir una de las dos posibilidades siguientes". Sorprendente por 
io ^utoritaria J _e^ta_oxdenj)Mifia.al lector a tener la libertad de elegir entre las dos opciones 
propuestas por Cortazar, a pesar de que el libro es muchos libros, a su manera, claro. La 
diversion como doctrina y el azar como regla, apunta Enzensberger ironizando sobre los 
limites de la vanguardia. En el otro extremo del piolin que establece esta fragil tradicion de 
la literatura silbada, Cambaceres propone que cl lector saquc las consccuencias que se le 
antoje y que, si se aburrc, cierrc sin mas vueltas las paginas del libro. Lector complice, sin 
duda, pero con mas libertad que el lector de Cortazar. Quizas estas y otras diferencias 



^jCiinKan lOrrnUiSr una *iipo».cs*s que cicrre, 
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silbar es, para Cambaceres, una cuestion de genero, para Cortazar, una cuestion de estilo. 



NOTAS 



1. En las columnas del periodico La Union. Buenos Aires: 1 1 de noviembre de 1882. 

2. En las paginas del periodico Sud- America. 30 de octubre de 1885. 

3. H. M. Ensensberger. "Las aporias de la vanguardia' * en Deialles (Barcelona: Anagrama, 
1969). 

4. Francine, Masiello. Lenguaje e ideologia (Buenos Aires: Hachette, 1986). 

5. Salvo, quizas, Macedonio Fernandez. Sus primeras notas periodisticas de 1892-96, recogidas 
en Papeies antiguos, son muy cercanas a ia propuesta de Cambaceres. En una de eilas, "Casa de 
baflos", hay una extensa divagacion sobre el siibido, al que Macedonio considera, "mas servicial 
que un yesquero, como dice Anastasio el polio", Sus variaciones sobre brindis, que culminan en 
"como pudo Jlegar el caso de un brindis oral faltante" tambicn recuerdan el tono con que Cambaceres 
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""*" 6. El capUulo 53 de Rayuela es la transcripcidn del pasaje de Musica sentimental sobre los 
pehgros que puede enfrentar un porteno que se descuida. La inclusion de esle fragmento como 
capitulo de Rayuela puede considerarse mas que un homenaje. 
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